《墨影画韵》画册文字插白

1. 每个中国人和热爱中国文化的人，骨子里都有一个“中国山水”的情怀，同样，中国的摄影人也希望在作品中表达中国山水的意象，体现中国文化的味道。摄影这种发自西方的艺术和技术，能否借助中国绘画的一些表达方式来丰富自己，一直是摄影人感兴趣的方向。 
2.  摄影艺术的物质材料和手段，具有其它艺术门类无可比拟的科学性，准确性；摄影的“完美瞬间”，以真人、实物、实景作为现场拍摄的对象，摄取其存在的现时形态，通过后期制作创作出具有令人叹服的逼真性生动性的典型作品。它的逼真可信性使一切艺术形式相见甚绌。
3. 摄影与绘画都是通过平面描绘，借助于光、色、影调、线条和构图节奏的效应来塑造空间立体感；都是通过外部形态的描绘，显示其具有性格特点的内在精神。唤起欣赏者相似相同的情感体验，引起欣赏者的联想，造成了超越对象以外的道德力量和艺术意蕴，使有限的瞬间收到了无限的效果。
4. 中国山水画是散点透视构图法，在一个平面上自由地铺陈布设山水、树木、人物、庭院等等，以表现深远、高远、平远的意境。构图中往往有大块留白，很少光影变化，多以立轴、长卷、扇面等形式出现，有题款印章。
5. 中国山水以形写神，以神写意，妙在似与不似之间，表达简拙、淡远、虚静的画意。
6. 从技法分析，其实中国山水画的画意特点很多是依靠他的“形式美”来体现的。中国山水画的技巧核心是它的笔墨和宣纸，所以中国山水画也俗称“水墨画”。
7. 北宋韩拙认为：“笔以立其形质，墨以分其阴阳，山水悉从笔墨而成。”所谓“笔法”，指线条、点、面、皴擦。线条是主要的，重在勾划轮廓，表现对象的形体结构。 其中“皴法”的出现标志着中国水墨山水画真正走向成熟，是中国水墨山水画独特的艺术语言形式。其基本方法还是以点线为基础来表现山石树木等的纹路、肌理、阴阳、凹凸、质地等等。
8. 所谓“墨法”，用来表现物象的光影、色调，以及视觉中的浓淡、虚实感觉。俗话说，墨分五彩，指的就是用墨的浓淡变化来表达色彩的层次。水墨画通过水和墨相调在宣纸上出现干湿浓淡的层次，水墨与宣纸的交融产生洇湿渗透的特殊效果，善于表现似象非象的物象特征，使水墨画有水乳交融、酣畅淋漓之艺术效果。
9. 所有这些笔法和墨法经千百年来文人雅士的雕琢，发展成为各自的“形式美”，这些“形式美”体现出水墨画画面的线条美、力度美、肌理美等，同时又成为艺术家审美意象的一种外化。缺少了这些外化的“形式美”，就不能体现中国水墨山水的意境。
10. 黑白摄影，除去了色彩的表现，用变化的灰色调来描绘画面，世界在纯粹的黑与白之间，自由地展现出最原始的样子：线条、纹理、质感、形状，它反映出了另一种真实，超越了时空与文化的距离；黑白摄影在这种真实中，让人感觉到难以言表的虚幻，使其有了多重寓意的模糊空间。这和水墨画利用墨色的浓淡、各种笔法体现的不同线条，来表达物象的客观内在生命力和画家的主观情思意象，有同工之妙。
11. 在黑白胶片中，一颗银盐是由不可计数的溴化银分子结合而成的。在胶片乳剂的溴化银中会存在感光核，感光核的这些部位是银盐结晶中的特殊部位，它可以使溴化银的组织发生局部不均匀的变化。溴化银上有了这些部位，在产生感光现象后，所还原的银原子就要向此处集中而形成显影核。有了感光核的银盐或是感光核较多的银盐，在感光以后便产生相同数量的显影核，没有感光核的银盐或是感光核较少的银盐在感光以后，便不产生显影核或只产生数量极少的显影核。当胶片显影作用时，已感光的银盐在显影时先从显影核开始，然后向其他部位扩展，最后形成了黑色的银颗粒。注：参考冯建国老师的《黑白摄影》）
12. 当光线照射某一银盐的晶体后，它会和附近的其他晶体结成团块，照射到感光乳剂的光线越强，晶体改变而聚集成团块的也越多。银盐颗粒的本身具有大小不一的体积，显影后的银粒并不单独存在，而是聚集在一起。底片放得越大，粒状图形会显得越发明显。注：参考冯建国老师的《黑白摄影》）
13. 我们在照片上看到得颗粒，实际上并不是颗粒本身，而是光线通过底片上各个“颗粒团”中间的空隙所表现出来的效果。底片上曝光较多的亮部会形成浓黑的色调，反之，曝光不足的阴影部分，在底片上则会形成薄而透明的浅色区域。（注：参考冯建国老师的《黑白摄影》）
14. 摄影人都知道，摄影艺术的基础是摄影技术，除了艺术修养以及光线、构图、画面意境等等，从实现技巧上，无论怎么变化，摄影作品都脱离不了对曝光、显影、定影、扫描、后期调整以及输出这个过程各个技术环节的控制。只有对技术进行有效控制才能随心表达作者的心中意象。
15. 由于科技的进步，我们现在拍摄黑白胶片，对底片冲洗后，无需用放大机放大，可以借助数码技术扫描、调整、输出。以往在暗房放大中的很多技巧，在数码后期很容易做出调整。这种结合，我们既发挥了胶片质感优势，又充分享受了数码的便利性。
16. 照片就是照片，不是绘画，也不能按绘画的要求来欣赏。我们有幸实现了有限的一些水墨效果，借鉴了中国水墨画中笔墨的“形式美”来表达作者对景物的一些意境描述，在摄影作品中更浓地体现中国味道。但它本质上仍然是摄影，其构图和形式不能照搬绘画，只是借鉴绘画的一些思想和元素，其画面的很多内容和层次也是绘画形式无法表达的。
17. 摄影艺术的本质是画面表达的内在意境和精神，所有的技法和外在形式都是为此服务的。我们必须掌握和发展摄影的技术和技巧，但不能陷入技巧中，而忽略了对内在意境和精神的追求。内在的追求是无止境的！ 
18. 意境就是景与情的结合。
     意境的产生，有赖于思想感情，而思想感情的产生，又与对客观事务认识的深度有关。
    艺术作品不是地理、自然环境的说明和图解，它要求变现的是人对自然的思想和感情。
     19. 中国山水画所表达的哲学意境就是通过绘画把中国文化所体现哲学思想表达出来。
中国文化的哲学基础：儒释道。特别是道家的天人合一、宁静致远、简淡拙扑的思想，对中国山水画有很大影响，很好地表达了文人追求理想、敬重自然的情怀。
      20. 绘画和摄影，是不同的艺术形式。但所追求的哲学意境是一样的。
        通过借鉴中国山水画的水墨艺术形式，在摄影作品中可以很好地表达中国文化的哲学意境。
[bookmark: _GoBack]        这种意境真正与中国人的文化基因相共振，真正能抒发中国人内心的激情。
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